o —

una mera suma de elementos con el fin de reproducir
S el statu quo? O por expresar la pregunta de otra ma- h
T nera, ;queé tipo de montaje de dos imégenes/elementos
5 producirian algo mas alla y fuera de estas dos image- POLITICAS DEL ARTE:
' nes/elementos, algo que no representara un acuerdo EL ARTE CONTEMPORANEO Y LA
R sino que en su lugar perteneciera a un orden diferente, TRANSICION A LA POSDEMOCRACIA*
L aproximadamente del modo en que alguien golpearia

con tenacidad dos piedras para producir una chispa en

la oscuridad? Que se pueda producir esta chispa, que I

podriamos denominar también el chispazo de lo politi-

co, depende de su articulacion.

i

<

295 =

Una manera tipica de poner en relacién la politica con el

arte plantea que el arte puede representar de una u otra

forma asuntos politicos. Pero hay un punto de vista mu-

cho mas interesante: el que aborda con una perspectiva

politica el campo del arte en tanto lugar de trabajo.1 Se

trata de observar lo que el arte hace, no lo que muestra.

De entre todas las formas de arte, las bellas artes

han sido las més estrechamente ligadas a la especula-

cion posfordista, con gran lujo y fases de expansion y

‘ contraccion. El arte contemporaneo no es una disciplina
inocente protegida en alguna lejana torre de marfil. Por

* Este texto esta dedicado a quienes soportan mi histeria digital, mi sin-
drome de viajera frecuente y mis desastres a la hora de montar instala-
ciones. Gracias en especial a Tirdad Zolghadr, Christoph Manz, David Riff
y Freya Chou.

1. Amplio un concepto elaborado por Hongjohn Lin en su texto curatorial
para la Bienal de Taipei 2010: “Curatorial Statement”, en 10th Taipei Bien-
nial Guidebook, Taipei, Taipei Fine Arts Museum, 2010.
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el contrario, estd implicado de lleno en el neoliberalismo.
No podemos disociar el hype que rodea al arte contempo-
raneo de las politicas de shock utilizadas para reanimar
la desaceleracion econdmica. El hype del arte contem-
poraneo encarna la dimension afectiva de las economias
globales ligadas a los esquemas Ponzi,” la adiccién al
crédito y los mercados alcistas del pasado. El arte con- -
temporaneo es una marca comercial sin producto, dis-
ponible para etiquetar casi cualquier cosa, es un rapido
lifting facial que vende el imperativo de la creatividad a
aquellos lugares necesitados de una remodelacién urgen- -
te, la incertidumbre de una apuesta combinada con los
placeres sobrios de la educacion superior de clase alta,
un parque de juegos autorizado para un mundo confuso
y derrumbado por la desregulacion vertiginosa. Si el arte
contemporaneo es la respuesta, la prequnta es ;como
embellecer el capitalismo? _

Pero el arte contemporaneo no trata solo de la be-
lleza. Tiene que ver también con la funcién. ;Cuél es la =
funcion del arte en el capitalismo del desastre? El arte
contemporaneo se alimenta de las migajas de una re-
distribucién masiva y extensa de la riqueza que pasa de
los pobres a los ricos en una continua lucha de clases -
dirigida desde arriba.’ Le da a la acumulacién primiti=
va un toque de escandalo posconceptual. Ademas, ha
adquirido un mayor alcance descentralizandose: los ni-
cleos artisticos importantes ya no se ubican solo en las
metropolis occidentales. Hoy dia, los museos decons-
tructivistas de arte contemporaneo surgen en cualquier

autocracia digna de respeto. ;En un pais se violan los
derechos humanos? ;Llevémosle un museo Gehry!

El Guggenheim Global es una refineria cultural a
disposicién de una serie de oligarquias posdemocrati-
cas, al igual que las incontables bienales internacio-
nales cuyo objetivo es elevar y reeducar a la poblacién
sobrante.* El arte facilita asi el desarrollo de una dis-
tribucion multipolar del poder geopolitico cuyas econo-
mias depredadoras son frecuentemente impulsadas por
la opresion interna, la guerra de clases desde arriba y
las politicas del dominio rapido. :

El arte contemporaneo, por tanto, no solo refleja
sino que también interviene activamente en la transi-
cion hacia un nuevo orden mundial de Posguerra Fria.
Es un actor principal del semiocapitalismo del desarro-
llo desigual alli donde T-Mobile clave su bandera. Esta

Madrid, Akal, 2007. En lo que respecta al tipo de distribucién de la riqueza
(ue de ello resulta, un estudio del World Institute for Development Eco-
nomics Research de la United Nations University (unu-wiper) de Helsinki
descubri6 que en el afio 2000, el 1% maés rico de la poblacién adulta
poseia el 40% de las bienes globales. La mitad inferior de la poblacion
adulta mundial poseia un 1% de la riqueza global, en www.wider.unu.edu/
tvents/past-events/2006-events/en_GB/05-12-2006/.

4. Para dar solo un ejemplo de como se implican las oligarquias: Kate
laylor y Andrew E. Kramer, “Museum Board Member Caught in Russian
Intrigue”, en The New York Times, 27 de abril de 2010, en www.nytimes.
tom/2010/04/28/nyregion/28/trustees.html. Si bien tales bienales se ex-
lienden de Mosct a Dubéi y Shangai y a muchos otros de los denominados
paises en transicion, no debemos considerar la posdemocracia como un fe-
nomeno no occidental. El area de Schengen es un brillante ejemplo de re-
(lamentacién posdemocratica, con abundancia de instituciones politicas no
legitimadas por el voto popular y con una parte importante de la poblacién
excluida de la ciudadania (por no hablar de la creciente debilidad que el
Viejo Mundo siente por los fascistas democraticamente elegidos). Una expo-
#icion de 2011 en la Haus der Kulturen der Welt en Berlin, Principio Potosi,
organizada por Alice Creischer, Andreas Siekmann y Max Jorge Hinderer,
Iesaltaba la conexion que existe entre la oligarquia y la produccién de ima-
(jenes, desde otro punto de vista histérico también pertinente.

2. El esquema Ponzi es una operacion fraudulenta de inversién que recibe
su nombre del italiano Carlo Ponzi, conocido por la exitosa estafa que
llevé adelante en los afios veinte en Estados Unidos [N. del T.].
3. Esto se ha descrito como un proceso de expropiacién global en curso
desde la década de 1970. David Harvey, Breve historia del neoliberalismo,
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involucrado en la biisqueda de materias primas para fa del spe 0 impostores conceptuales, secretarias de galeria
bricar procesadores de doble niicleo. Contamina, gentil (e arte o acelerados proveedores de contenidos. Porque
fica y viola. Seduce y consume, y sibitamente se ale| ol arte también significa trabajo: para ser mas precisos,
rompiéndote el corazén. De los desiertos de Mongolia trabajo de choque.” Se produce como espectaculo en las
los altiplanos de Perii, el arte contemporaneo esta @1 cadenas de montaje posfordistas. El trabajo de choque
todas partes. Y cuando se arrastra a la Gagosian Gallery s trabajo afectivo ejecutado a velocidades demenciales:
goteando sangre y mugre de la cabeza a los pies, arraf entusiasta, hiperactivo y profundamente comprometido.
ca una y otra vez apasionados aplausos. Originalmente, los trabajadores de choque eran
¢Por qué y para quién resulta el arte contempord: mano de obra sobrante de la temprana Unién Soviética.
neo tan atractivo? Una suposicién: la produccion £l término se deriva de la expresion udarny trud que
arte presenta una imagen especular de las formas pog significa “trabajo superproductivo, entusiasta” (udra
democraticas del hipercapitalismo que parecen dispues: significa “chocar, golpear, shockear”). Transferido a las
tas a convertirse en el paradigma politico dominante actuales fabricas culturales, el trabajo de choque se re-
de la Posguerra Fria. Parece impredecible, 1nexphcabl fiere a las dimensiones sensuales del shock. En vez de
brillante, volatil, temperamental, guiado por la inspi ~ pintar, soldar y moldear, el trabajo de choque artistico
racién y el genio. Tal y como cualquier oligarca qud ~ implica disfrutar, charlar y posar. Esta forma acelera-
anhela ser un dictador quisiera verse a si mismo. L da de produccién artistica crea sorpresa y ostentacion,
concepcién tradicional del papel del artista se corres: ~ gensacion e impacto. Su origen histérico en el modelo
ponde demasiado bien con la imagen que de si tiener de las brigadas estalinistas afiade un aspecto mas al
los aspirantes a autdcratas que ven el gobierno pote paradigma de la hiperproductividad. Los trabajadores
cialmente -y peligrosamente- como una obra de arte, y trabajadoras de choque actuales producen en masa
El gobierno posdemocratico estd muy relaciona sentimientos, percepcidén y distincion, en todas las di-
do con este erratico comportamiento de artista—g. mensiones y variaciones posibles. Intensidad o evasién,
nio-masculino. Es opaco, corrupto y completamente sublime o porqueria, objeto encontrado o realidad fa-
incomprensible. Ambos modelos operan en estructurag bricada: los trabajadores y trabajadoras de choque abas-
de vinculo masculino tan democraticas como la version tecen a su ptblico consumidor de todo lo que nunca
local de la mafia. ;Gobierno de la ley? ;Dejémoslo al antes creyeron desear.
gusto de cada cual! ;Controles y balances de cuental El trabajo de choque se alimenta del agotamiento
iCuentas sin control! ;Buen gobierno? ;Mala curaduria y el ritmo, de fechas limite y porqueria curatorial, del
Se entiende por qué el oligarca contemporaneo ama @l parloteo trivial y copias de alta calidad. También pros-
arte contemporanec: le funciona a la perfeccion. pera mediante la explotacion acelerada. Yo diria que
Asi, la produccion tradicional de arte podria ser un: ~dejando a un lado el trabajo doméstico y de cuidados
modelo para los nuevos ricos surgidos por la privatiza~
cioén, la expropiacion y la especulacion. Pero la produc-‘
cién de arte es a la vez un laboratorio para muchos d. i, Recurro aqui al campo de sentido desarrollado por Ekaterina Degot,
los nuevos pobres, que prueban suerte como virtuosos (osmin Costinas y David Riff para su 1st Ural Industrial Biennial, 2010.
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a personas- el arte es la industria con mayor indice de
trabajo no remunerado. Se sostiene en base al tiempo y
la energia de becarios sin salario y sujetos autoexplo=
tados en casi todos los niveles y en casi todas las fun«
ciones. El trabajo gratuito y la explotacién sin control
son la materia oscura visible que mantiene en funcio=
namiento el sector cultural.

Los trabajadores y trabajadoras de choque de libre
flotacién junto a las nuevas (y viejas) elites y oligar
quias constituyen el marco de las nuevas politicas con=
temporaneas del arte. Mientras que estas dltimas dirigen
la transicion a la posdemocracia, aquellos la plasman en
iméagenes. ;Pero qué indica en realidad esta situaciéon? .
Solo la manera en que el arte contemporaneo se implica
en la transformacién de los patrones de poder globales,

La fuerza de trabajo del arte contemporaneo consis~
te ampliamente en gente que, aun trabajando de modo
constante, no se corresponde con ninguna imagen tra
dicional del trabajo. Ellos se resisten obstinadamente
a establecerse en cualquier entidad lo suficientemente
reconocible como para ser identificada como una clase,
Mientras que lo més facil seria clasificar a esta instan« .
cia como multitud o muchedumbre, resultaria mucho
menos romantico preguntarse si no son lumpenfreelans
cers globales, desterritorializados e ideolégicamente en
caida libre: un ejército de reserva de la imaginacion que
se comunica mediante Google Translate.

En lugar de adoptar la forma de una nueva clase,
esta fragil instancia podria bien consistir -como Hannah
Arendt dijo una vez con malicia- en el “desecho de to=
das las clases”. Estos aventureros desposeidos descritog
por Arendt, proxenetas urbanos y matones listos para
ser contratados como mercenarios y explotadores colo«
niales, se ven vagamente (y de manera muy distorsio-
nada) reflejados en las brigadas de trabajadores y traba«
jadoras de choque creativos lanzados a la esfera global -
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6
de la circulacién conocida hoy como mundo del arte.
Si admitimos que los actuales trabajadores de choque
quizé habitan sobre un mismo piso inestable -las opacas

zonas de catastrofe del capitalismo del shock-, surge sin

duda una imagen no heroica, conflictiva y ambivalente

del trabajo artistico.

Hemos de afrontar el hecho de que no hay automa-
ticamente un camino a la resistencia y a la organiza-
cién para el trabajo artistico. Que el oportunismo y la
competicién no son una desviacion de esta forma de
trabajo sino su estructura inherente. Que esta fuerza
de trabajo nunca jamas marchara al unisono,' egcepto
quiza cuando baila al ritmo de un video viral imitando
a Lady Gaga. La Internacional esta acabada. Ahora mar-
chamos con lo global.

Estas son las malas noticias: el arte politico se suele
avergonzar a la hora de discutir estos asuntos.’ Abor:
dar las condiciones intrinsecas del campo artistico, asi
como la descarada corrupcién que hay en &l —pensemos
en los sobornos necesarios para llevar esta o aquella
bienal de gran envergadura a una region periférica u
otra-, es un tabu incluso en la agenda de la mayoria de
los artistas y las artistas que se consideran a si mismos
politicos. Aun cuando el arte politico logra representar
las asi llamadas situaciones locales de todas partes del
mundo, empaquetando rutinariamente la injusticia y

6. Arendt podria estar equivocada en lo que al gusto se refiere. El g}lsto no
tiene que ser necesariamente comun, tal y como argumento siguiendo a

Kant. En este contexto, tiene que ver con la produccion del consenso y dela

reputacién y de otras discretas maquinaciones que -ups- se mgtamorfosean
en bibliografias de historia del arte. Seamos sinceros: la politica del gusto

no tiene que ver con lo colectivo, sino con el coleccionista. No es asunto

del bien comin sino del patrén. No es cosa a compartir sino a patrocinar.
7. Hay por supuesto muchas excepciones meritorias, y debo admitir que
también yo tendria que agachar la cabeza avergonzada.
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la miseria, las condiciones de su propia produccién y
exhibicién siguen estando practicamente inexploradas.
Incluso se podria decir que las politicas del arte son el
punto ciego de una parte importante del arte politico
contemporaneo.

Desde luego que la critica institucional ha estado
tradicionalmente interesada en semejantes asuntos.
Pero necesitamos a fecha de hoy una ampliaciéon bas-
tante extensa de la misma.® Porque, al contrario que
en la época de una critica institucional que se centraba
en las instituciones artisticas, o incluso en la esfera de
la representacién en general, la produccion artistica(el
consumo, la distribucion, el marketing, etc.) adopta un

~ papel diferente y mas amplio en la globalizacion posde-

mocratica. Un ejemplo -que consiste en un fenémeno
bastante absurdo pero también comin- es el del arte
radical que hoy dia patrocinan frecuentemente los ban-
cos o los comerciantes de armas mas depredadores, y se
encuentra completamente incrustado en las retéricas del
marketing urbano, la produccion de marcas y la ingenie-
ria social.” Por razones muy obvias, esta condicién muy
raramente se explora en el arte politico, que se contenta
en muchos casos con ofrecer su exética autoetnizacion,
gestos efimeros y una nostalgia militante.

8. Como también se sostiene en Alexander Alberro y Blake Stimson (eds.),
Institutional Critique, Cambridge, MIT Press, 2009. Véase también la tota-
lidad de los nimeros editados por la revista online y multilingiie transver-
sal: transform en www.transform.eipcp.net/transversal/0106.

0, Se ha mostrado recientemente, en el Henie Onstad Kunstsenter de Oslo,
un proyecto muy interesante de Nomeda y Gediminas Urbonas titulado
(iuggenheim Visibility Study Group, que descubria las tensiones entre las
pscenas artisticas locales y el sistema de franquicia del Guggenheim, con
ol Efecto Guggenheim analizado en detalle como caso de estudio, en (www.
vilma.cc/2G/. También Joseba Zulaika, Guggenheim Bilbao Museoa: Museu-
ms, Architecture, and City Renewal, Reno, University of Nevada Press, 2003
[véase en castellano, del mismo autor, Cronica de un seduccion. El museo
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Por supuesto que no sostengo una posiciéon de ino-
cencia.’® Ello seria en el mejor de los casos ilusorio,
y en el peor, tan solo otro gancho comercial. Sobre

todo, resulta muy aburrido. Pero me parece que los y |
las artistas politicos podrian adquirir més relevancia

si se enfrentaran a estos temas en lugar de desfilar
sin riesgos como realistas estalinistas, situacionistas de
NN 0 en situaciones del estilo Jamie Oliver-se-encuen-
tra-con-ingenieros-sociales-que-son-oficiales-de-liber-

tad-condicional. Es tiempo de tirar el arte souvenir de
la hoz y el martillo al cubo de basura de la historia. Si -

se considera la politica como el Otro, como algo que su-
cede en otro lugar, que siempre corresponde a comuni-
dades desposeidas en cuyo nombre nadie puede hablar,
acabamos por olvidar qué hace al arte intrinsecamente
politico hoy dia: su funcién como un lugar de trabajo,

conflicto y... diversion. Un sitio donde se condensan las -

Guggenheim Bilbao, Donostia, Nerea, 1997 (N. del T.)]. Otro caso de estu- 1

dio: Beat Weber y Therese Kaufmann, “The Foundation, the State Secretary
and the Bank: A Journey into the Cultural Policy of a Private Institution”,
en transform, 25 de abril de 2006, en www.transform.eipcp.net/correspon-

dence/1145970626. También Martha Rosler, “Take the Money and Run?

Can Political and Socio-critical Art ‘Survive?”, en e-flux journal, n° 12,
en www.e-flux.com/journal/view/107; y Tirdad Zolghadr, “11th Istanbul
Biennial”, en frieze, n° 127, noviembre-diciembre de 2009, en www.frieze.
com/issue/review/11th_istanbul_biennial/.

10. Esto es evidente desde el momento en que este texto se publica en
la revista e-flux junto con un complemento publicitario. La situacion se
complica atin mas por el hecho de que estos anuncios podrian también apa-
recer junto a mis propias exposiciones. A riesgo de repetirme, me gustaria

subrayar que no considero la inocencia una posicién politica sino moral, y

por tanto me parece politicamente irrelevante. Se puede encontrar un co-
mentario interesante sobre esta situacién en Luis Camnitzer, “The Corrupt
in the Arts / The Art of Corruption”, publicado en el contexto de Marco
Polo Syndrome, un simposio celebrado en la Haus der Kulturen der Welt en

Berlin, 11 de abril de 1995, en www.universes-in-universe.de/magazin/ '

marco-polo/scamnitzer.htm.
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contradicciones del capital y los malentendidos extre-
madamente entretenidos y ocasionalmente devastado-
res entre lo global y lo local.

El campo del arte es un espacio de violenta contra-
diccion y de tremenda explotacién. Es un lugar de chis-
mes sobre el poder, especulacion, ingenieria financiera
y manipulacién masiva y fraudulenta. Pero es también
un lugar de comunidad, movimiento, energia y deseo.
En sus mejores iteraciones, es un ambito metropolitano
fenomenal poblado por hombres y mujeres que ejercen
de trabajadores de choque méviles, vendedores de si iti-
nerantes, genios jovenzuelos de la tecnologia, timado-
res de presupuestos, traductores supersénicos, becarios
de posgrado y otros vagabundos digitales y trabajado-
res a dia completo. Todo estd programado, es sensible y
plastico-fantastico. Un potencial lugar comun donde la
competicion es despiadada y la solidaridad es la finica
palabra extranjera. Habitado por bribones encantadores,
reyes de la bravuconada, casi-reinas de la belleza. Es
HpMI, cMYK y L6BT. Pretencioso, insinuante, hipnotizador.

Este desorden se mantiene a flote por la pura dinami-
ca de montones y montones de mujeres muy trabajadoras.
Una colmena de trabajo afectivo sometido a estrecha vi-
gilancia y controlado por el capital, fuertemente entrela-
zado con sus miltiples contradicciones. Todo ello lo hace
importante para la realidad contemporanea. El arte afecta
a esta realidad precisamente porque esta involucrado en
todos sus aspectos. Es conflictivo, problematico, irresisti-
ble. Podriamos intentar entender su espacio como un sitio
politico en lugar de pretender representar una politica
(ue siempre estd sucediendo en otro lugar. El arte no
esta fuera de la politica, sino que la politica reside en su
produccién, su distribucion y su recepcién. Si nos enfren-
tamos a esto, podriamos superar el plano de una politica
(e representaciéon y embarcarnos en una politica que esta
ahi, frente a nuestros ojos, lista para ser adoptada.
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